Debuturi si oaspeti la Opera bucuresteana (IV)
(Costin Popa — 13 februarie 2018)

Pe prima scend lirica nationald, caruselul intréarilor Tn noi roluri si invitarea de oaspeti strdini
continud. Recent, un spectacol cu ,,Evgheni Oneghin’ de Ceaikovski a prilejuit interesantul debut
al tenorului Andrei Lazar in haina personajului Lenski.

Pana acum cu abordari de roluri mozartiene in ,,Cosi fan
tutte” si ,,Don Giovanni”, in afara celor mici, episodice,
tanarul artist s-a confruntat cu primul mare erou romantic.
Nu are ceea ce se numeste ,,0 voce ampld”, dar impostatia
de glas este remarcabila si proiectia sunetului in sala
acceseaza cel mai ascuns ungher, cu articulare precisa si
incisivad 1n rostirea cuvantului. Este un cantdret inteligent
care 1si fondeazd conceptia interpretativda pe studiul
Catalin Toropoc amanuntit al profilurilor caracterologice, asa Incat lirismul,
dar si reactiile vehemente au venit in consonantd cu
personajul, cu starile psihologice diverse pe care le
parcurge. Fatd de prestatii anterioare, progresul in
fluidizarea registrelor a fost evident, cel acut, atata cat l-a
folosit Ceaikovski, castighnd in sigurantd. Desigur ca
imbunatatirile vor continua si, odatd depasitd emotia
debutului, nuantdrile vor inzestra si mai mult discursul
melodic, spre pildd in marea arie ,,Kuda, kuda...”, iar
atitudinile scenice vor spori 1n diversitate si expresie. Este
foarte bine ca si urmatorul spectacol cu ,,Evgheni Oneghin”
1-a fost oferit tot lui Andrei Lazar, prilejuindu-i
consolidarea primei aparitii, o veche cutumad, necesard,
binevenitd. Debutul ca Lenski, un castig pentru teatru.

In rolul titular a céntat baritonul Catalin Toropoc, care a atribuit distantului personaj un contur
potrivit ca tinutd scenica si vocald. Este purtdtorul unei timbralitdti consistente, ,,pline” si
omogene. Sigur cad monotonia, liniaritatea in exprimare nu trebuie exagerate si trairea, existentd in
sufletul introvertitului erou, trebuie mai amanuntit cercetata. Pacat ca dificila tesdtura acuta de la
sfarsitul penultimei scene a operei, pe note de Fa — Sol bemol — Fa, I-a gésit obosit, pricinuindu-i
o nepldcuta raguseala.

Invitata serii, soprana belgradeand Jasmina Trumbeta§, a venit cu un ,Jook” mai departat de
ingenuitatea Tatianel, dar cu un glas frumos, rotund. Prin registrul central bogat a derulat fraze
muzicale pline de expresivitate, demonstrand experienta solida si buna stdpanire a rolului. Aria
,wscrisorii” si duetul final cu Oneghin au fost secventele ce au evidentiat admirabila linie de cant,
servitd cu daruire si pasiune, cu moliciuni Intr-un pianissimo visdtor, in prima. La pasiv, as nota
finalul cu La bemol al ariei si cel cu Si natural al duetului, a caror emitere mai pregnanta ar fi sporit
impactul emotional.



Dezinvolta si sonora a fost Olga mezzosopranei Maria Jinga, in timp ce distributia i-a mai cuprins
pe basul Marius Bolos (Gremin), mezzosopranele Sorana Negrea si Adriana Alexandru (Larina si
Filipievna), tenorul Valentin Racoveanu (Triquet), basul Dan Indricau (Zaretsky si Capitanul).
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Dirijorul Iurie Florea stapaneste pana 1n cele mai mici detalii partitura ceaikovskiana, de la poetic
la dramatic. Si dacd micile accidente la aldmuri din aria Tatianei sau a lui Oneghin n-ar fi
impurificat sunetul, instrumentistii s-ar fi laudat cu optima prestatie din punctul de vedere al
tonului, urmadririi solistilor, preludrii tempourilor adecvate impuse de bagheta si, mai ales, al redarii
nuantate a discursului melodic. Momente de retinut au fost acompaniamentul rascolitor si simbioza
cu cantul sopranei 1n aria ,,scrisorii”’, Tnduiosdtoarele sensuri ale introducerii Andante la aria lui
Lenski, atmosfera creata prin ritmul dansurilor.

Un debut asteptat...

...a fost cel al tanarului tenor Alin Stoica 1n rolul Don José din ,,Carmen” de Bizet, artist cu
autentice calitati liric-spinte, dovedite anterior prin natura si culoarea vocii, prin vigoarea
atacurilor, energia cantului. Don José este, poate, personajul cel mai solicitant dupa altele
interpretate pe scena bucuresteana, Alfredo, Rodolfo, datoritd puternicei implicari dramatice,
indeosebi in actele al IIl-lea si al IV-lea. Rezolvarile au venit de la sine, n forta, cu amploare si
valorizare a armonicelor, a rezonantelor pretioase pe care le detine 1n glas.

Problematica a fost nota de Si bemol acut ce incheie celebra arie din actul secund. Nu a avut
fermitate, sunetul s-a cldtinat, vadind o nesigurantd care, din pacate, s-a mai ntalnit si cu alte
prilejuri in aceeasi portiune a registrului. Repetdndu-se, cred ca artistul se afld in punctul unei
reflectii foarte serioase asupra studiului tehnic, in asa fel incat sa rezolve o problema care i
impiedica performanta totala. Faptul ca aceeasi nota, in exclamatia ,,Démon!” din finalul duetului



ce Incheie opera, a fost proiectata fabulos, inseamnd ca extensia vocii existd fard dubii si ca
siguranta depinde de pregatirea atacului.

Tot studiul trebuie sa 1l indrepte catre emisii 1n ,,mezzavoce”, pentru ca dificilul La natural din
finalul duetului cu Micaéla, cerut de compozitor Tn pianissimo, sa evite emisia 1n ,falsetto”,
departatd de stilul romantic francez.

In spectacol, actorul Alin Stoica a fost retinut, sobru, cu joc minimalist, foarte putin mobil, in mod
cert o consecinta a emotiilor debutului.

Bine s-a prezentat, tot la prima aparitie in rol, baritonul Daniel Pop, un Escamillo viguros, caruia
egalizarea sonoritatilor trebuie sa-i stea in preocupare.

Si Alin Stoica, si Daniel Pop au fost programati si in urmatorul spectacol cu ,,Carmen”.

Ca simpluta, sfioasa, dar si curajoasa Micaéla am reintalnit-o pe experimentata soprana Mihaela
Stanciu care, dupd o lunga carierd in care a daruit scenei roluri importante, si-a pastrat delicatetea
rostirii, prospetimea de glas si sonoritatea stralucitoare indeosebi in registrele central-inalt si acut.
Pentru cele central-inferior si grav a strecurat sunete in emisie ,,de piept”, mai putin nimerite
lirismului personajului.

Rolul titular a revenit minionei mezzosoprane Mihaela Ispan, o cintareata cultivatd, muzicala si
expresiva (pretentioasa arie a ,,cartilor”), cu timbru placut si ambitus complet — a se nota acutele
sigure din ultimul act -, agila n scena. Dimensiunea glasului nu este mare, orchestra a menajat-o
in destule momente (mai putin corul), dar si artista a preferat o prea mare discretie in adresare, cel
putin in ,,Chanson boheme” din actul al doilea.
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In alte roluri au aparut Andreea Novac (Frasquita), Sorana Negrea (Mercédes), Lucian Corchis (Le
Dancaire), Valentin Racoveanu (Le Remendado), Filip Panait (Zuniga), Daniel Filipescu
(Morales),

Pentru toti solistii, ameliorarea pronuntiei in limba franceza trebuie privita prioritar. Existd oare la
Opera Nationald Bucuresti un asa-numit ,,French coach”?

Orchestra a primit din partea dirijorului Vlad Conta tempouri alerte, convenabile dinamicii
spectacolului, chiar accelerate surprinzdtor la strofa a doua a ariei toreadorului, dar cu raspunsuri
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ezitante din partea suflatorilor in introducerea actului secund sau neglijente la ,,cordari”, in cea a
actului ultim.

N-as fi crezut...

... cd voi vedea in rolul de june prim Nemorino din ,,Elixirul dragostei” de Donizetti un tenor
(bulgarul Daniel Ostretsov) cu parul grizonat bine. Sigur, spectacolul liric reprezintd in primul
rand conventie si, printre alte intelegeri tacite, varstele personajelor, asa cum le-au imaginat
compozitorii si libretistii, se regdsesc rareori in ,look”-ul interpretilor. Voi primi drept
contraargument numele regretatului Dmitri Hvorostovsky, cu par argintiu incd din tinerete dar, sa
nu uitdm ca, bariton fiind, a interpretat personaje de tati, suverani sau nobili, mai usor pretabili
aspectului matur. In fine, se poate glosa mult asupra subiectului.

Artistul oaspete poseda un timbru vocal aspru, lipsit de cdldura soarelui Italiei si 1l utilizeaza intr-
o derulare sigurd, cu acute solide, dar cu talmaciri departate de belcanto-ul Tnaripat. Probabil cd a
venit dinspre alte roluri liric-spinte, de care este mai apropiat stilistic.

Capricioasa Adina a gasit In soprana Marta Sandu o interpretd adecvata, cu glas liric-lejer,
intindere si sunete inalte ce au dominat ansamblul coral. A cantat cu stiinta si expresie, cu frumoase
inflexiuni in frazele muzicale si ornamentica perlata. De la ironie la sensibilitate de indragostita, a
desenat un personaj delicios. Prezenta mai frecventa a Martei Sandu pe afis 1i va aduce spor de
incredere.

Savuros 1n rolul buf al lui Dulcamara, totusi, rol de bas, baritonul Vicentiu Taranu a afisat multiple
culori si intentii vocale, cu lejeritati n agilitatile de pe portativ, insotite de naturalete si mobilitate

1n scena.

O evolutie in ,crescendo” pe parcursul serii a cunoscut foarte tanarul bariton Alexandru
Constantin, ce a oferit personajului Belcore lirismul glasului sau.

In scurtele sale interventii ca Giannetta, soprana Cristina Eremia a sunat cristalin.
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Tiberiu Soare a condus cu ména sigura, rezolvand operativ izvoarele de decalaj scend-fosa si a
conferit spectacolului temperament, dar si coerentd, echilibru. Tempouri bine cumpanite au dat
eleganta paginilor cu specific ,,concertato”.

In cele trei serate, cu rol important in economia partiturilor, Corul Operei Nationale Bucuresti
dirijat de Daniel Jinga a cunoscut bune realizari, alaturi de Corul de Copii (pregatit de Smaranda
Morgovan) in ,,Carmen”.



